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Christophe Blanc : Je voulais faire un film de genre pour differentes raisons dont certaines 
extremement triviales, comme I'envie de realiser un film qui aurait pu plaire a mon pere qui 
avait une cinephilie essentiellement portee sur le cinema populaire. Selon Frangois Guerif, 
il existe des definitions assez strictes du film de gangsters : le polar implique la presence de 
policiers, le film noir se place du cote des voyous, le thriller du cote de la victime... Pour 
Blanc comme neige, je dirais que c'est un thriller familial. Accoles, les deux termes peuvent 
avoir un petit cote antinomique. Comme si I'un excluait I'autre. Dans certains thrillers, on a 
le sentiment desagreable que les personnages cessent brutalement d'etre des individus 
avec des reflexes et des problemes quotidiens. Au-dela, plutot a I'interieur du thriller, j'avais 
le desir de parler de sentiments familiaux tres communs : la fraternite, I'amour... J'ai ete 
tres marque dernierement par La nuit nous appartient de James Gray et 7h58 ce samedi-la 
de Sidney Lumet, deux thrillers qui s'inscrivent dans un univers familial omnipresent. 

N.S. : En France, il y a deux ecoles : d'un cote, celle, abstraite, radicale et cerebrale, de 
Jean-Pierre Melville, d'une coherence formelle incroyable. De I'autre, on serait du cote de 
MaxetlesferrailleursAe Claude Sautet, ou se juxtaposent une approche presquetendre 
des rapports humains et une vision ultra-noire de leur issue. 

C.B. : Si I'envie d'un film d'action etait la, je ne voulais pas pour autant renier d'ou je 
viens. Mon premier film, Une femme d'exterieur, s'inscrivait deliberement dans ce que le 
cinema frangais peut representor de plus caricatural : un couple qui se dechire a 
I'interieur d'une cuisine. Comme beaucoup de cineastes de ma generation, j'ai voulu etre 
un enfant de Pialat. L'envie d'inscrire Blanc comme neige dans un univers familial vient 
certainement aussi de la. Dans le thriller, on est face a des problemes de cinema, tres 
factuels : comment inscrire la duree du film dans un suspense prenant, comment filmer 
une scene d'action credible, marquante... Blanc comme neige ne joue pas la carte du 
pretexte et respecte les codes qui au final sont essentiellement emotionnels : la tension, 
la peur, I'angoisse... Et, comme dit Nicolas, dans cet espace tres calibre, on a tout le 
loisir d'explorer des problematiques humaines partagees, communes a tous. 

JOB / MAXIME 

N.S. : Finalement, Blanc comme neige, c'est I'histoire d'un homme qui se poursuit, et qui 
s'accomplit ou se desintegre en s'accomplissant. Ca peut etre raconte de maniere tres 
froide et theorique, mais le film de genre permet au contraire d'incarner, de dramatiser, 



d'universaliser cette histoire. Quand j'ai vu le film, j'ai cm - jusqu'a ce qu'on me dise 
le contraire - que c'etait I'adaptation d'un roman. J'ai ete tres impressionne par la 
logique narrative, cet enchamement de catastrophes ou une menace ne fait qu'en 
entramer une autre. II y a une mecanique de la malchance qui est vraiment effrayante. 
Je pensais que cette mecanique-la avait ete time d'un livre. 

C.B. : Ce n'est pas tout a fait faux. Avec Roger Bohbot, mon co-scenariste, on avait Le Livre 
deJoben ligne de mire. Letexte decrit un pacte terrible entre Dieu et Satan pour eprouver Job 
cense etre le representant le plus droit, le plus fidele, le plus vertueux de la foi. Le Livre de 
Job propose une suite de catastrophes sans fin dont Job est constamment la victime. C'est un 
texte tres particulier qui passionne les exegetes pour les questions metaphysiques qu'il 
souleve. On peut y voir cet enseignement : Job qui se croit libre, le plus libre possible, vit dans 
la peur de Dieu, de la vie au sens large, et non dans son mystere. C'est ce qui provoque I'ire 
de Dieu contre lui. Profondement, Job a peur de tout : peur de perdre, de manquer, d'etre mal 
pergu... Au final, Job, tout comme Maxime, quitte la peur et le pur materialisme, renait de ses 
cendres et recouvre, plus grande encore, sa vie d'avant. On s'est bien sur detache de cette 
reference ecrasante. Je ne voulais pas faire un film avec une dimension metaphysique 
immediate, meme si elle a nourri I'ecriture du scenario. De la meme fagon, a notre mesure, 
on se disait que le script jouait avec une dimension politique, autour de I'idee que la crainte 
domine le monde capitaliste, materialiste. En tous cas, tel que nous le vivons. Le monde de la 
consommation et la peur, sous toutes ses formes, marchent main dans la main. 

DOUBLES JEUX 

C.B. : Mon hems ment beaucoup. Maxime a peur de tout et n'a aucune confiance en les 
gens qui I'entourent. Meme en ceux qu'il aime et dont il pense etre aime. II lui manque 
une forme de foi paTenne. Et en meme temps, Maxime est persuade de detenir la bonne 
fagon de vivre. II pense en substance : « Si tous les gens vivaient comme moi, le monde 
serait en fin equilibre. ». 

N.S. : Maxime ment pour se couvrir, pas pour proteger I'autre. II se masque, se derobe. Le 
thriller permet de ne pas avoir a construire un artifice narratif pour raconter cette fuite. 
Si le hems a les gangsters aux trousses, on peut parler de ce qu'est la fuite de soi- 
meme, la fuite des responsabilites. A la fin de Blanc comme neige, j'ai I'impression que 
le personnage de Cluzet est a sa propre poursuite. 




C.B. : C'est vrai. Factuellement dans la scene du brouillard, je souhaitais que les 
silhouettes deviennent a peine identifiables, que poursuivi et poursuivants soient 
indefinissables. Nicolas a raison, le heros tourne sur lui-meme, comme egare, et en 
meme temps il devine un horizon qui pourrait etre le sien. II entrevoit une toute petite 
chance de se sauver, de se transformer. « Aide toi et le ciel t'aidera », c'est un peu ce 
que vit Maxime. Pour moi, cette epreuve lui donne I'occasion de sauver sa peau dans 
un sens tres large. 

CINEMA EUROPEEN, CINEMA AMERICAIN 

C.B. : Concernant cette opposition qu'on peut parfois faire entre cinema europeen et 
americain, un film qui a ete determinant pour moi, c'est L'Ami americain Ae Wim 
Wenders, I'un des rares films europeens a avoir reussi la jonction entre les deux 
continents. C'est a la fois un film tres libre et tres codifie. 

N.S. : Les langues se melangent, il y a du mouvement... Pour moi, le film de genre est 
plus un cinema de mouvement que d'action : le mouvement de la narration, des corps 
dans I'espace... [ 'ami americain est un film qui joue avec les frontieres. Je crois que 
lorsqu'on tourne hors de chez soi, fatalement on ne cadre pas, on ne filme pas, on 
n'eclaire pas de la meme maniere. Les acteurs eux-memes sont destabilises. Changer 
de contexte permet de se liberer d'un certain nombre de contraintes. Si j'ai tourne 
Espion(s)h Londres, c'est aussi parce que j'ai grandi en regardant des films 
d'espionnage en anglais ; du coup, je n'arrivais pas a imaginer ce genre-la dans une 
autre langue que I'anglais. II me serait impossible de filmer un type dans une voiture 
a Paris avec un telephone, en train de dire : « Je veux du renfort a la station Eglise 
d'Auteuil ! » La musique de la langue et des accents aide a sortir de la menace du 
mimetisme, de I'imitation. Le cote John Mc Cabe (western de Robert Altman) de la toute 
fin de Blanc comme neigeest impossible ailleurs que sur une terre etrangere : si cette 
partie de ton film avait ete tournee dans les Alpes, le rendu aurait ete tres different... 

C.B. : Je souhaitais que mon personnage soit - encore une fois, tout comme Job - dans 
la plus totale dereliction a la fin du film, qu'il n'aie plus rien, qu'il soit seul et nu, 
sans aucun repere. Dans cette perspective, la Finlande joue le role de la page blanche 



: on s'y sent comme au bout de la Terre. C'est pour nous un pays exotique, 
improbable, avec ces paysages qui semblent s'eloigner sans fin, la neige 
omnipresente, les jours tres longs ou au contraire tres, tres courts, le cercle 
arctique... II y a une violence rentree chez les Finlandais que j'aime beaucoup, a 
rebours des cliches sur la mafia russe par exemple. Les scenes finlandaises 
sont les premieres que nous avons tournees. La fatigue et I'hebetude des 
personnages de Frangois Cluzet et d'Olivier Gourmet puisent sans doute dans les 
conditions de tournage : toute I'equipe se sentait delocalisee, perdue au nord de la 
Finlande, comme si nous avions debarque sur la Planete Mars. 

CEUVRE AU LONGCOURS 

C.B. : J'ai commence a travailler sur Blanc comme neige il y a plus de dix ans, 
avec mon scenariste Roger Bohbot. On avait le desir d'un thriller palpitant, mais 
qui soit plus qu'un simple film d'action et de suspense. On n'y parvenait pas, done 
on a ecrit Une femme d'exterieur. Apres Une femme d'exterieur, nous nous y 
sommes remis. Et a nouveau ga a ete un echec. Je suis passe a Unegrande fille 
comme toi. Avec le recul, je me suis rendu compte que mes deux premiers films 
racontaient la meme histoire : un personnage devant reellement tout laisser 
derriere lui pour se trouver. Dans Une femme d'exterieur, Agnes Jaoui finit seule 
dans la blancheurd'une chambre d'hopital. Dans Unegrande fille comme toi, 
Sabine se retrouve les mains vides dans la chambre spartiate d'un foyer de jeunes 
filles. Avec Roger, on a voulu pousser cette idee a son paroxysme. Maxime meurt a 
lui-meme non pas dans une chambre immaculee mais dans une neige sans fin au 
bout du monde. L'idee de la page blanche exprimee de maniere quasi-litterale, 
dans la poudreuse... 

UN CASTING TERRIEN 

C.B. : Je voulais des acteurs tres terriens, qui soient la, ici et maintenant. Frangois 
Cluzet, Olivier Gourmet et Jonathan Zacca'i, mes trois freres, ont cette dimension. 
Bouli Lanners aussi. lis ont une profondeur, une electricite, toujours connecte au 
present. Je cherchais I'inverse de I'evanescence. Louise Bourgoin est tres belle, 



mais sa beaute est accessible. C'est une beaute qui ne met pas a distance. Peut- 
etre parce qu'elle accepte de faire rire. Tous les cinq ont cette vertu commune : la 
possibility d'etre drole. Et ga se voit dans leur entiere fagon d'etre. Comme 
beaucoup de gens, j'adore Casino, une reference avec laquelle je me suis amuse. 
J'ai fait porter a Louise des robes semblables a celles que porte Sharon Stone chez 
Scorsese par exemple. Casino raconte I'histoire d'un type qui ne veut deliberement 
pas voir qu'il epouse une femme qui ne I'aime pas. Blanc comme neige renverse 
cette idee d'aveuglement : mon personnage ne veut pas voir qu'il a epouse une 
femme qui est la et qui I'aime. II se dit qu'elle est trop belle, trop jeune pour lui, 
qu'elle reste avec lui parce qu'il lui offre un contort, une securite... Pourtant 
Michele aime Maxime d'un amour authentique. Elle a confiance en lui, en leurs 
sentiments. Elle attend qu'il lui parle, avec sincerite, et sous pretexte de la 
proteger, il ne le fait pas et protege ainsi son propre rapport paranoi'aque au 
monde. 

N.S. : Ton heros ment pour se couvrir, pas pour proteger I'autre. Dans Espion(s), 
I'espionnage esttotalement indissociable de la romance entre le heros et I'heroi'ne. 
Je pense qu'on est aussi parano quand on est amoureux que quand on espionne. 
L'histoire d'amour rend le film d'espionnage plus humain et le film d'espionnage 
rend l'histoire d'amour plus tendue, comme si une sorte de tectonique des plaques 
narrative s'etait mise en place, de maniere tres intuitive. Le mouvement de Blanc 
comme neige est plus reflexif : a la fin du film, j'ai I'impression que le personnage 
de Cluzet est a sa propre poursuite... 

C.B. : On voulait effectivement jouer sur cette idee de fievre, mais liee a la notion 
de peur. Maxime est un personnage inquiet, apeure, faussement sur de lui- un etat 
que parvient tres bien a rendre Frangois. II incarne parfaitement la peur, I'angoisse 
difficilement controlable. Comme comedien, je crois que Frangois Cluzet n'a peur 
de rien, ni de personne. II est un peu comme un grand joueur de tennis qui aime 
plus que tout s'affronter a de grands partenaires. Federer a dit recemment qu'il 
pensait sincerement etre celui qui aime le plus jouer au tennis. Frangois pourrait, 
dans le jeu, reprendre cette phrase pour son compte. Pour jouer la peur, il fallait un 
acteurqui n'aie peurde rien. 



UN FILM NOIR SUR FOND BLANC 

C.B. : Avec Laurent Brunet, le chef operateur, nous voulions arriver a la page blanche, 
au noir et blanc, en partant d'un univers bigarre, sature et chaleureux. Mediterranean. 
Quand on commence un film, on etablit avec le chef operateur une grammaire, une 
ligne directrice, qui peut etre tres simple ou a I'inverse tres complexe. Sur Blanc 
comme neige, on ne voulait quasiment pas de plans a I'epaule et pas du tout de 
deplacements de camera injustices... L'acme de cette opposition Couleur/N&B est 
dans la scene de brouillard ou les personnages ne sont plus que des ombres noires ou 
grises qui se decoupent sur du blanc. De ce point de vue, les deux scenes d'action 
principales, I'une dans I'obscurite pres du chenil et I'autre dans la neige en Finlande, 
se repondent tres clairement, presque symetriquement dans mon esprit. 

N.S. : Un spectateur de cinema n'est pas la que pour comprendre, il est aussi la pour 
sentir. Quand on a pense au cadre et a la lumiere A'Espion(s) avec le chef-operateur 
Stephane Fontaine, on se disait que certains de nos choix allaient orienter, meme 
indiciblement, le spectateur. C'etait vrai egalement du son, de la musique, composee 
par Cliff Martinez. Une occurrence ou une absence de couleur cree chez le spectateur 
soit un sentiment de dissonance, soit un sentiment de repetition. Dans Blanc comme 
neige, le son se rarefie, II y a un travail autour de nappes sonores, trouees par des 
coups de fusil, de pistolet. Le heros crie de moins en moins, il devient presque 
aphone... 

C.B. : Tout comme I'image, la B.O. du film fonctionne pour moi a la maniere d'un 
entonnoir : on part d'une partition tres pleine pour finir sur quelque chose de tres 
tenu, de fragile, parfois presque imperceptible... Je pense que pour etre cineaste, il 
faut avoir une grande sensibi lite musicale. La direction d'acteur, le decoupage, le 
montage son et image, c'est pleinement comme de la musique : il s'agit constamment 
de jouer sur l'idee de fluidite, de dissonance. J'avais envie d'un film de bruit et de 
violence qui finisse paradoxalement dans la douceur et le silence. II y a quelque chose 
qui s'adoucit en Finlande, qui devient beaucoup plus pur, plus tenu... Pour les 
sequences finales, j'ai utilise des morceaux de Joseph Marx, un compositeur 
autrichien que j'admire beaucoup et qui possede cette douceur-la. 
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Gregoire 

Cette fois c'est vraiment le moment pour moi... 
Avec ga, je peux avoir sur une meute plus grande, 
moderniser le chenil... J'peux payer Abel ! 

Le sortir de son bourbier... 
Putain, \' en peux plus de voir petit... 
J'v... j'veux sortir de moi-meme... 

Maxime 
Sortir de toi-meme... 
Gregoire 

He oui, quelque chose comme ga, oui... 
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Qui peut dire : 
« Je ne suis jamais sur mes gardes ? 
J'avance dans la vie, comme ga, 
sans la crainte d'etre ravage... 

Meme par ceux que j'aime... 
Surtout par ceux que j'aime... » 
Qui peut vivre sans cette peur ? 
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